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Meyibé vocablo de la lengua cochimi, hablada antiguamente en la peninsula de California.
El jesuita Miguel del Barco (1706-1790) refiere que los cochimies la usaban para designar
la temporada de pitahayas (“principal cosecha de los indios, excelente fruta, digna de los
mayores monarcas”) y, por extension, al tiempo bueno de cosecha o periodo en que el sol
es favorable a gratos quehaceres.
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SALON MEXICO, UNA FUENTE PARA LA
HISTORIA URBANA
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alén México fue una pelicula producida por CLASA-
Films Mundiales en 1948 y dirigida por Emilio
“el Indio” Fernandez. Se trata de un melodrama
urbano que puede considerarse una ruptura en la
produccién cinematografica de Fernandez, quien
ya habia alcanzado la fama y el reconocimiento por su labor
en la formacién de una “escuela mexicanista” del cine nacio-
nal, encargada de enaltecer el Ambito rural.! Las criticas ne-
gativas a la pelicula, sobre todo las publicadas en la prensa, se
relacionan principalmente con el rechazo de la opinidon publica
a exhibir ante el mundo ciertos aspectos negativos de la coti-
dianidad urbana mexicana.? En contraste, la aparente popu-
laridad del filme entre los espectadores muestra la influencia

! “Mexicanista” es un término que aparece frecuentemente en la prensa
mexicana de la década de 1940 para definir un modelo de cine nacionalista,
sobre todo el que idealizaba al campo, al mundo indigena, a los charros y a la
Revolucién mexicana.

2 La mayor parte de las criticas a Salén México fueron de Vicente Vila en
Jueves del Excélsior y del reconocido poeta y escritor Efrain Huerta, quien es-
cribia en el Suplemento de El Nacional. Ambos periédicos se encontraban entre
los més importantes de la Ciudad de México en este periodo.
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de un director y actores reconocidos, el poder del género para
involucrar al publico, asi como su identificacién con el mundo
de los salones de baile y otras diversiones populares distintivas
de la capital del pais.

A partir de fragmentos de espacios y practicas reales mani-
pulados por el director y su equipo para lograr una historia con-
movedora, se desprenden ideales de la modernizacién urbana
compartidos o rechazados por los espectadores, por la prensa y
por el gobierno. En este sentido, el presente texto analiza Salén
México en su contexto, como una rica fuente de informacién que
pone de manifiesto diferentes perspectivas sobre lo que se creia
que era o debia ser la Ciudad de México al iniciar la segunda
mitad del siglo XX, sobre sus espacios, formas de vivirlos y sus
significados para diversos sectores de la poblacién capitalina.

EMILIO FERNANDEZ Y EL CINE MEXICANO

Durante el gobierno de Lazaro Cardenas (1934-1940), la eco-
nomia nacional comenzd un proceso de recuperacion gracias al
otorgamiento de subsidios a empresas mexicanas, entre ellas
la casa productora Cinematografica Latino Americana, S. A.
(CLASA), fundada en 1934. El fin del caudillismo dio paso al pre-
sidencialismo modernizador y civil, cuyo proyecto de “desarrollo
estabilizador”, implementado a partir de 1940, se enfocé en el
impulso de la agricultura, la industria, la expansiéon educativa,
de la asistencia social, de las ciudades y de las clases medias.?
En este contexto, el gobierno aposté por el financiamiento de
peliculas sobre temas locales, pues los cortometrajes y docu-
mentales no habian logrado rebatir el estereotipo negativo que
el cine estadounidense habia formado alrededor de México y

3 Alvaro FERNANDEZ, Crimen y suspenso en el cine mexicano. 1946-1955
(México: El Colegio de Michoacan, 2007), pp. 41-45; Julia TUNON, Mujeres de
luz y sombra en el cine mexicano. La construccion de una imagen, 1939-1952
(México: El Colegio de México-Imcine, 1998), pp. 43-56.
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su Revolucién. Asimismo, se procurd que dichas peliculas se
proyectaran en las salas de cine del pais por lo menos una vez
al mes, una de ellas seria Janitzio (1934) de Carlos Navarro, en
donde debuté como actor principal Emilio Fernandez.*

La participacién de Estados Unidos en la Segunda Guerra
Mundial favorecié el aumento de las exportaciones que dieron
una base econémica sélida al gobierno de Manuel Avila Cama-
cho (1940-1946). Esta bonanza también se expresé en el cine
con el aumento de la produccién de peliculas de calidad, dando
origen a la llamada época de oro del cine mexicano. Ademas
de producir peliculas que retomaban la cultura popular, que
tuvieron mucho éxito en Latinoamérica, el gobierno federal in-
tervino en el financiamiento y distribuciéon de las cintas. La
creacion del Banco Cinematografico (1942) convirtié a CLASA
en la casa productora modelo del cine nacionalista, y su fusién
con Films Mundiales la fortaleci6 en 1947.° Sin embargo, la
influencia estadounidense fue constante, por medio de apoyos

“ A pesar de los esfuerzos de los gobiernos de Alvaro Obregén y Plutarco
Elias Calles por boicotear las producciones estadounidenses ofensivas con el
respaldado de paises sudamericanos, sus cortometrajes propagandisticos no
tuvieron gran impacto en la promocién de una imagen positiva de México en
el extranjero. De esta manera, se aposté por peliculas como Revolucion (1932)
de Miguel Contreras Torres, cuya fotografia estaria a cargo del novato Gabriel
Figueroa; El compadre Mendoza (1933), El prisionero 13 (1933), Vamonos con
Pancho Villa (1935) y Alld en el rancho grande (1936), dirigidas por Fernando
de Fuentes. Francisco PEREDO-CASTRO, “Inquisition Shadows: Politics, Reli-
gion, Diplomacy, and Ideology in Mexican Film Censorship”, en BILTEREYST
y VANDE WINKEL (Eds.) Silencing Cinema. Film censorship around the world
(Estados Unidos: Palgrave-MacMillan, 2013), pp. 64-78; Julia TUNON, En su
propio espejo. Entrevista con Emilio el Indio Ferndndez (México: UAM, 1988),
pp. 19-27; Pablo YANKELEVICH, “Asesinos, borrachos y bandoleros. El Estado
mexicano ante la filmografia estadounidense en Latinoamérica (1919-1928)”
Iberoamericana, 23 (1999), 40-52.

5 TUNON, Mujeres de luz y sombra, pp. 51-56. En la primera mitad de la
década de 1940 la produccién de peliculas mexicana rebasé a la de Espana y
Argentina, entrando en abierta competencia con la de Estados Unidos y Euro-
pa, cuya produccién se redujo considerablemente a causa de la guerra. Emilio
GARCIA RIERA, Historia documental del cine mexicano 3. 1943-1945 (México:
Conaculta-Universidad de Guadalajara, 1992), pp. 7-13.
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econdémicos, tecnoldgicos, la distribucién de pelicula virgen y la
llegada de actores y actrices mexicanos que habian trabajado
en Hollywood, como Dolores del Rio, Lupe Vélez y el propio
Emilio Fernandez.®

“El Indio” dirigi6 su primer filme en 1941, La Isla de la Pa-
sion, seguida de Soy Puro Mexicano en 1942 y Flor Silvestre en
1943. Esta ultima, considerada una de las mejores peliculas
del afio, le dio a Fernandez la fama de “director de primer ca-
tegoria”, la cual se complement6 con el reconocimiento de los
protagonistas, Dolores del Rio y Pedro Armendariz, y del “me-
jor camaramen de nuestra industria”, Gabriel Figueroa.” La
férmula del éxito: un equipo de reconocido talento y tematicas
de moda —el mundo rural y la época revolucionaria—, se re-
pitié con Maria Candelaria el mismo afio, con Las Abandona-
das y Bugambilia al siguiente (las tres producidas por Films
Mundiales).?

Mientras la prensa comenzaba a cuestionar la repeticion de
la trama como una estrategia para asegurar el éxito en taquilla,
el reconocimiento extranjero de Maria Candelaria contribuyd
a la consolidacién del proyecto de cine nacionalista encabezado
por Emilio Fernandez y sus colaboradores, a los que se sumé

6 Tbid.

7 “Cinechismes”, Sucesos para todos, 14 de septiembre de 1943, p. 76; El
Porvenir, 29 de noviembre de 1943, p. 8; BLANCO, R., “Cine”, Manana, 4 de
septiembre de 1943, p. 83; “Lumiere dice...”, Jueves del Excélsior, 29 de abril
de 1943, p. 37. A pesar de que la Unién de Periodistas Cinematograficos Mexi-
canos otorg6 el premio a la mejor pelicula de 1943 a Doria Bdrbara de Fernando
de Fuentes, Figueroa se llevo el primer lugar en fotografia y otras notas de la
prensa expresaron su admiracién por Flor Silvestre, ademas, para el momento
de la premiacién no se habia estrenado Maria Candelaria. GARCIA RIERA, His-
toria documental del cine mexicano, p. 13.

8 TUNON, En su propio espejo, pp. 101-104. Magdaleno fue un escritor
reconocido que colabord, a partir de 1935, en diversos proyectos culturales y
educativos del gobierno posrevolucionario. Sobre la colaboracién de los “cua-
tro grandes de nuestro cine [...] Lolita del Rio, Emilio Fernandez, Gabriel Fi-
gueroa y Pedro Armendariz”, en las peliculas mas reconocidas de Fernandez,
véase HILLOS, C., “Cine”, Maniana, 11 de noviembre de 1944, p. 64.
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Maria Félix en 1946 como protagonista de Enamorada.® Ade-
mas de ser un negocio lucrativo, el cine se habia convertido
en un importante medio de difusién de ideas, educacién y le-
gitimacién del gobierno posrevolucionario. Aun en la década
de 1940 estaba patente el modelo educativo vasconcelista y
su proyecto nacionalista basado en la creacién de una cultura
popular que exaltara al indigenismo, al campo y al mestizaje
como contraparte urbana. La relacién de artistas e intelectua-
les con el cine era evidente, el propio Fernandez reconocia la
influencia del muralismo mexicano en sus peliculas.!®

Sin embargo, el fin de la guerra frené el desarrollo de la in-
dustria nacional en el sexenio de Miguel Aleman (1946-1952).
A pesar de que el numero de peliculas mexicanas no descendio,
segun Garcia Riera, su calidad fue decayendo en tanto se bus-
caba obtener mayores ganancias sin contar con directores ni
actores preparados, repitiendo tramas conocidas, exagerando
personajes y teatralizando el folklor. Ante una aparente crisis
econdémica de CLASA, las peliculas de los Estudios Churubusco
—fundados por Emilio Azcarraga con financiamiento e influen-
cias estadounidenses— marcaron la transicién de las peliculas
de charros a las de tematicas urbanas con la produccién de los
filmes mas destacados de 1946: Su tiltima aventura de Gilberto
Martinez Solares, La otra de Roberto Gavaldén y Enamorada
de Emilio Fernandez, la inica que conservé una trama revolu-
cionaria provinciana.

9 Maria Candelaria fue la primera pelicula mexicana en ser galardonada
por festivales internacionales como Cannes en 1946 y Locarno en 1947. GARCIA
RIERA, Historia documental del cine mexicano, pp. 7-13, 67-69. BLANCO, “Cine”,
p. 83.

10 Roger BARTRA, La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del
mexicano (México: Grijalbo, 1987); y TUNON, En su propio espejo, pp. 63-67.
Efrain HUERTA, “El Cine y el paisaje de México”, Suplemento de El Nacional, 2 de
enero de 1949, p. 31; HEREDIA, “México en Biografias. 111. Emilio Fernandez,
lider de la cinematografia”, Manana, 31 de agosto de 1946, pp. 53-55.

1 Julia MELCHE, “La mujer en el cine mexicano como figura filmica y rea-
lizadora” Revista de la Universidad de México, 557 (1997), p. 25. Para sortear
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Fernandez se mantendria fiel a su estilo en Las Abandona-
das. A pesar de que fue prohibida unos meses por el Depar-
tamento de Censura, al considerarse una critica negativa del
ejército y exponer temas como la prostitucion y la pobreza, una
vez calmados los animos, fue seleccionada para concursar en
festivales extranjeros y fue exhibida en Europa junto a otras
peliculas de “el Indio”, como Flor Silvestre, Maria Candelaria,
La Perla, Bugambilia, Enamorada y Maclovia.'? Asimismo, en
el Ambito local, los filmes de Fernandez se mantuvieron en los
primeros lugares de la critica periodistica y representaron un
“éxito arrollador” en taquilla. En el caso de Rio Escondido (ar-
gumento de José Revueltas), no sélo fue la mejor pelicula de
1948, sino que fue elegida como “spot” politico, al llevarse el
Ariel a “La Pelicula de mayor interés nacional”.'?

los avatares de la distribucion, Espana, México y Argentina formaron la Unién
Cinematografica de Hispano Americana (UCHA), en apoyo al cine catdlico de
habla hispana, asegurando su distribucién en estos paises. Emilio GARCIA
RIERA, Historia documental del cine mexicano 3. 1945-1948 (México: Ediciones
Era, 1971), pp. 92-96 y 240-245.

12 Sobre la polémica en torno a la censura de Las Abandonadas, véase
GARCIA RIERA, Historia documental del cine mexicano, pp. 111y 112 y “No-
ticias”, Mafniana, 9 de diciembre de 1944, p. 3. Sobre las peliculas que fueron
enviadas a concursos en el extranjero, véase Efrain HUERTA, “Radar Filmico”,
Suplemento de El Nacional, 11 de julio de 1947, 6 de agosto de 1947 y 30 de
mayo de 1948, p. 9. La censura oficial, influida por agrupaciones catdlicas y un
programa politico nacionalista, procuraba que las peliculas no ofendieran la
moral ni mostraran problemas sociales negativos con el fin de reproducir ima-
genes apropiadas de México ante el publico nacional e internacional. PEREDO-
CASTRO, “Inquisition Shadows”, pp. 70-74.

13 El Nacional, 9 de febrero de 1944, p. 3, 27 de marzo de 1949, p. 1; HUER-
TA, “Radar Filmico”, Suplemento de El Nacional, 29 de agosto de 1947, p. 9.
El premio “Ariel” fue creado por la Academia Mexicana de Ciencias y Artes
Cinematograficas tras su fundacién en julio de 1946, desde la primera edicion
hubo numerosas nominaciones para Las Abandonadas y Bugambilia, mien-
tras Enamorada y La Perla se llevaron los premios principales, salvo el de “La
pelicula mas mexicana”. GARCIA RIERA, Historia documental del cine mexicano,
pp. 114-155, 223-224.
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Al finalizar la década de 1940, Emilio Fernandez habia de-
sarrollado un estilo propio, segtn la prensa, su trabajo lograba
la perfeccién y pulcritud técnica, y se habia colocado como vo-
cero del “mexicanismo” cinematografico. Aunque se reconocia
que sus argumentos no eran muy originales, la critica creia
que lograba “lo que en otras manos hubiera podido ser un cur-
s1 esperpento mas” pues tenia la “intuicién” “para comprender
los motivos populares y llevarlos a la pantalla.” No obstante,
la tendencia del momento serian los melodramas urbanos,
por lo que Fernandez se veria obligado a incursionar en dicho
género.

SALON MEXICO

Con un primer titulo de Mujer Mala, Salén México se filmd
a finales de 1948 con el argumento de Emilio Fernandez, la
adaptaciéon de Mauricio Magdaleno, fotografia de Manuel Fi-
gueroa y musica de Antonio Diaz Conde. El protagénico feme-
nino, Mercedes Gémez, la controversial fichera, estuvo a cargo
de la actriz argentina Marga Loépez; el reconocido villano Mi-
guel Inclan representé al policia de crucero Guadalupe Loépez;
el “pachuco” Rodolfo Acosta interpreté al “infame” Paco, Rober-
to Caniedo, al héroe del Escuadron 201 y Silvia Derbez encar-
né al prototipo ideal de feminidad, Beatriz, hermana menor de
Mercedes. Se trataba del primer melodrama cabaretero de “el
Indio” Fernandez, en consonancia con el interés del momento
por retratar los bajos fondos urbanos, se inspird en historias
y personajes de vecindad, de cantinas, cabarets y los incémo-
dos temas del vicio y la criminalidad, creando modelos morales

4 TUNON, En su propio espejo, pp. 63-86. R. S. “Estrenos”, Masiana, 26 de
mayo de 1945, p. 74; Efrain HUERTA, “Antes y después de ‘La Malquerida™,
Suplemento de El Nacional, 9 de octubre de 1949, p. 27; HEREDIA, “México en

Biografias. 1117, pp. 53-55.
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tendientes a la reivindicacion con un fuerte tono nacionalista.
Al igual que otras peliculas, se basé en una cancién y un tema
de moda: el “Salén México”, un popular cabaret que en sus me-
jores anos inspird una famosa sinfonia del compositor estadou-
nidense Aaron Copland (1936).'?

Salon México fue portavoz de un discurso moralista que co-
locaba a la familia en la base de la unidad nacional, y que daba
a la mujer el papel de protectora y educadora de los futuros
ciudadanos, la misma que, durante el cardenismo, fue llamada
a unirse a la fuerza laboral para ayudar a sostener a la familia
y contribuir al desarrollo de su pais.’® La pelicula contrasta
dos realidades expresadas en ideales femeninos y masculinos
opuestos. Por un lado, Mercedes se ve obligada por su condi-
ci6n de orfandad a trabajar como fichera en el salén de baile,
situacién que la orilla a la prostitucion, al robo y al asesinato.
Aunque sus acciones son justificadas por el sacrificio maternal
de su moral, honra y destino para que su hermana se eduque,
se case y sea una mujer de bien, no consigue la absolucién ni si-
quiera en la promesa de matrimonio del policia Guadalupe. De
esta forma mata y muere a manos de Paco, un amante que la
ataba al vicio, la hizo complice involuntaria del asalto a un ban-
co y termind por amenazar el futuro de su hermana revelando
la doble vida que llevaba. En oposicién, Beatriz permanece al

15 “Salén México” de Copland fue interpretada por la orquesta sinfénica de
Meéxico en Bellas Artes bajo la direcciéon de Carlos Chavez, El Nacional, 26 de
julio de 1939, p. 6; y HUERTA, “Radar Filmico”, Suplemento de El Nacional, 17
de junio de 1948, p. 9. Otras peliculas que en los afios inmediatos emplearon te-
mas musicales de moda como “leitmotiv” de la trama fueron Hipécerita (1949) de
Miguel Morayta, Perdida y Coqueta (1949) de Fernando Rivero, Viajera (1951)
de Alfonso Patifio Gémez, Pasionaria (1951) de Joaquin Pardavé, Noche de per-
dicién (1951) de José Diaz Morales, y La hija del penal (1949) de Fernando
Soler. MELCHE, “La mujer en el cine mexicano”, p. 25.

16 Engracia LOYO, “De sierva a compafiera: la imagen de la mujer en textos
y publicaciones oficiales (1920-1940)”, en MELGAR (Comp.), Persistencia y cam-
bio: acercamientos a la historia de las mujeres en México (México: El Colegio de
México, 2008), pp. 160-176.
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resguardo de un ambiente familiar, decente y sano, en un in-
ternado para sefnoritas, del que sale inicamente para casarse
con Roberto, hijo de la directora y héroe del Escuadrén 201.
Este ultimo, representaba los valores de la educacién, herois-
mo, patriotismo y honor, ofrecia una carrera, una casa y la se-
riedad del matrimonio.

Los crimenes de Mercedes se aminoran con la culpa que
siente, para Lupe, representante de la ley, quien es otra victi-
ma de un medio adverso y una sociedad corrupta. La pelicula
refleja un ambiente de desconfianza en la justicia institucional
que aparece ciega y sorda ante el desvalido, una justificaciéon
para ejercerla de propia mano. Mercedes se convierte en una
santa andénima, una madre que renuncia a todo por amor y re-
cibe el peor castigo, pero se siente premiada por asegurar el
futuro de sus hijos. En este sentido, el filme expresaba un claro
mensaje de la importancia de educar a la juventud, pues, si la
generacion adulta se habia perdido en los vicios modernos, a
las venideras les tocaba retomar las buenas costumbres y sacar
adelante al pais.

En palabras de Beatriz: “Hay tantas formas de heroismo,
cuantas es capaz de asumir la abnegacién humana”, ademas
del de los santos, “escondido y oscuro, el anénimo heroismo de
la madre, que se revuelve abajo, entre la miseria y la desespe-
racién para dar un lugar en el mundo a sus hijos”. Este emoti-
vo discurso es interrumpido por la llegada del Escuadrén 201,
ante la admiracién de las colegialas del internado los aviones
surcan el distintivo cielo mexicano encuadrado por Figueroa.
La exaltacién del patriotismo se refuerza con imigenes del
“grito de independencia” en el zdcalo el 15 de septiembre, y con
la consiguiente visita de las protagonistas al Museo Nacional.
Tanto el zécalo como el palacio nacional, con su simbolismo na-
cionalista sustentado en la historia de la capital, se presentan
como espacios neutros que serviran para enlazar el espacio
abierto, arbolado y apenas urbanizado donde se aparece el
internado —pues no se refiere una ubicacién exacta—, con la
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zona roja donde se encontraba el “Saléon México”, en la popular
colonia Guerrero. De tal manera, los contrastes morales entre
personajes se materializan en el espacio, asociando la pureza
con un ideal mundo rural y la inmoralidad con aquellos lunares
bien conocidos de la mancha urbana.

Unos meses antes de que esta pelicula se comenzara a fil-
mar, la prensa ya estaba al tanto de la trama y del reparto, y
le auguraba un gran éxito al considerarla un “comodin” en la
mano ganadora de Emilio Ferndndez para 1949, encabezada
por Maclovia.'™ A pesar de contar con el mismo equipo de pro-
duccion y las actuaciones de Maria Félix y Pedro Armendariz,
esta dltima no obtuvo el reconocimiento esperado en el festival
de Venecia de 1948 y entré al repertorio monotematico que se
criticaba a la dupla Fernandez-Figueroa, aumentando el inte-
rés en Salén México.*®

La polémica en torno a este filme arrabalero inici6 cuando
se dio a conocer que la censura oficial le corté varias escenas,
situacién que sirvié a los medios para llamar la atencién del
publico. En la radio se anunciaba como “la cinta que recoge el
alma de México”, y en los peridédicos como retrato del “hampa
tenebrosa del México nocturno en una pelicula de grandiosa
realidad”, lo que suscité las primeras criticas expresando que
“el alma de México no puede estar en las bajas pasiones de
sus habitantes”.’® Asi, el dia de su estreno en el cine Orfedn, el

" HUERTA, “Radar Filmico”, Suplemento de El Nacional, 8 de septiembre
de 1948, p. 9.

8 “No mds campanas de arrebato, no més amores puros e ideales impe-
didos por un villano enamorado o por un padre recalcitrante. Esa veta ya la
agotaron y deben explotar terrenos virgenes de creacién. Que den con nuevos
grandes hallazgos, o no, serd la evidencia decisiva de su talento en colabora-
cién. Estan el Indio y el Gaby, hoy, en una cumbre de la cual descenderan o
sobre la que acaso permanezcan: todo depende de lo que rindan en sus préxi-
mas, inmediatas ejecuciones.” Vicente VILA, “Sobre la pantalla”, Masiana, 9 de
octubre de 1948, pp. 78 y 79.

19 “Cartelera y Nuestro Cinema”, El Universal, 2°. Seccién, 25 de febrero
de 1949, pp. 4y 6.
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viernes 25 de febrero de 1949, las grandes expectativas sobre
la asistencia del publico fueron superadas, recaudando el do-
ble de los 7 000 pesos que se proyectaban, lo mismo el sabado,
alcanzando los 32 000 pesos el domingo, con lo que superé a la
novedosa version a color de Alld en el Rancho Grande.?® De in-
mediato, la critica se dividié entre quienes la calificaron como
una buena pelicula, pero para adultos, con “escenas agrias y
amargas”, “de desorbitada y tropical lujuria”, acordes a una
realidad incémoda pero innegable en el contexto urbano, lo que
hacia a otros pronunciarse en su contra.?

Efrain Huerta le reprochaba a “el Indio” entrometerse en
temas ya bien trabajados por experimentados directores de ciu-
dad como Alejandro Galindo, Julio Bracho, Gilberto Martinez
Solares, Juan Orol e Ismael Rodriguez. Al parecer de Huerta,
como “turista” que sale de su zona de confort, de sus formulas
ganadoras, modificé los roles de artistas conocidos con un efecto
negativo. Roberto, reconocido “pachuco”, se volvié un criminal,
y el villano Inclan, un policia “quijotesco y sentimental”, “un
terrén de azicar que resulta ideal para endulzar el café con pi-
quete en el puesto de la esquina de Pensador Mexicano con Dos

20 Vicente VILA, “Films de la Semana”, Mariana, 12 de febrero de 1949,
p. 77; VILA, “Sobre la pantalla”, Mariana, 19 de febrero de 1949, p. 63; El In-
formador, 12 de febrero de 1949, p. 12; HUERTA, “Radar Filmico”, Suplemento
de El Nacional, 26 de febrero de 1949, 1 de marzo de 1949, pp. 9 y 11. Apa-
rentemente la experimentacién con el color no habia obtenido gran interés en
el ptblico, lo que se debia, segin Huerta, a que no se habian hecho peliculas
de calidad con esa técnica “comparables a ‘Maria Candelaria’ o ‘Flor Silves-
tre”, ademas de Alld en el Rancho Grande, en ese afo s6lo se habian exhibido
Mariachi de Adolfo Fernandez y El Buen Ladrén de Ismael Rodriguez. Efrain
HUERTA, “Close up de Nuestro Cine. Resultados y perspectivas del cine en co-
lor”, Suplemento de El Nacional, 6 de marzo de 1949, p. 27.

21 Efrain HUERTA, “Salén México’, la Nota Roja de la Cinematografia
Mexicana”, Suplemento de El Nacional, 27 de febrero de 1949, pp. 9y 11; FAR-
FAN, 1., “Teatro y cine”, El Dictamen, 8 de marzo de 1949, p. 4; SALAZAR, “En
pocas palabras”, Jueves del Excélsior, 10 de marzo de 1949, p. 6.
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de Abril”.?2 La trama era considerada un plagio de Las Aban-
donadas, el retrato urbano resultaba poco provechoso para Fi-
gueroa y, finalmente, en comparacién con sus éxitos anteriores
y con Maclovia, Salén México no reflejaba la madurez del con-
sagrado director.?® En contraste, Rodolfo Acosta y Marga Loépez
merecieron un reconocimiento generalizado, e incluso podria
decirse que la popularidad de la pelicula les abrid las puertas
a mejores trabajos, mientras su proyecciéon como favoritos a los
Arieles aumentaba la atencién sobre la pelicula.?*

Dentro de una extensa produccién enfocada en las ganan-
cias, en 1949 sélo destacaron unas cuantas peliculas de cali-
dad, fenémeno generalizado en la industria filmica mundial.
Aunque Salén México tuvo un buen inicio, pronto fue opacada
por El dolor de los hijos de Miguel Zacarias, Una familia de
tantas de Alejandro Galindo, por Pueblerina y La malquerida,
con las que Fernandez retomé la tematica rural. Es interesan-
te el reconocimiento unanime a la pelicula de Galindo, tam-
bién desarrollada en “barrios lagunilleros, de colonias venidas
a menos”, pero con un tono optimista en el que el cardenismo
se imponia al porfirismo, se trataba de una critica a las cos-
tumbres burguesas y un llamado a la modernizacién urbana

22 HUERTA, “Salén México’, la Nota Roja de la Cinematografia Mexica-
na”, 27 de febrero de 1949, p. 9, “Close up de Nuestro Cine”, 6 de marzo de
1949, p. 11, “De la sala al ‘Salén™, 24 de abril de 1949, p. 27, Suplemento de
El Nacional.

2 Efrain HUERTA, “En torno a la polémica del film ‘Salén México’. Tirios y
troyanos coinciden en echar la culpa al indio y no al que lo hizo compadre”, Su-
plemento de El Nacional, 6 de marzo de 1949, p. 9; “Seis meses de cine 1949,
Marnana, 16 de julio de 1949, pp. 58 y 59.

24 Marta ELBA, “Cocktail”, Jueves del Excélsior, 10 de marzo de 1949,
17 de marzo de 1949, p. 11; Efrain HUERTA, “Radar Filmico”, Suplemento de El
Nacional, 2 de marzo de 1949, p. 11; ICAZA hijo, “Marga Lopez suefia con besar
a sus padres”, Jueves del Excélsior, 31 de marzo de 1949, p. 37; Acosta retomd
el papel de “archipachuco” al lado de Ninén Sevilla en Victimas del pecado, el
segundo melodrama de cabaret de Emilio Fernandez. HUERTA, “Radar Filmi-
co”, Suplemento de El Nacional, 3 de mayo de 1950, p. 9.
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en sus aspectos positivos, como un mayor acceso a bienes de
consumo.?

Aunque no hay suficientes datos sobre los ingresos de las
peliculas que fueron aclamadas por la critica en el mismo aifio,
comparativamente, Salon México obtuvo mucho mayor aten-
ci6on de la prensa. Ademas, estuvo en cartelera intermiten-
temente hasta finales de 1955, mientras que El dolor de los
hijos y Una familia de tantas aparecieron con menos frecuencia
hasta 1951.2¢ Si bien no es posible medir de forma certera la
popularidad de una pelicula a partir de estas cifras y tenden-
cias aisladas, la idea puede reforzarse con las referencias de los
criticos al impacto de Salén México en el espectador capitalino,
puesto que las fuentes periodisticas en su mayoria fueron pro-
ducidas en la Ciudad de México. Incluso podria pensarse que
la pelicula pudo despertar mayor interés en el espectador local

2 HUERTA, “Close up del Cine Mexicano”, Suplemento de El Nacional,
24 de abril de 1949, p. 27; “Seis meses de cine 1949”, Manana, 16 de julio de
1949, pp. 58 y 59. Las criticas no impidieron que Salén México y Pueblerina se
presentaran en el festival de Cannes de 1948, donde la primera fue premiada
por mejor fotografia, y en 1949 Maclovia se presenté en el Segundo Festival
Cinematografico Mundial de Bélgica. GARCIA RIERA, Historia documental del
cine mexicano (1971), p. 247. “México volvié a ganar otro premio cinematogra-
fico”, El Nacional, 11 de julio de 1949, p. 2; Cameraman. “Contemplando a las
estrellas”, El Dictamen, 17 de julio de 1949, p. 14.

26 “Cartelera cinematografica”, El Nacional, 18 de noviembre de 1950,
3 de marzo de 1951, 5 de agosto de 1951, p. 11, 30 de diciembre de 1955, p. 9;
El Universal, 4 de diciembre de 1951, p. 12. Incluso se anunci6 su proyeccién
en cuatro cines de Rio de Janeiro entre el 26 de marzo y el 1° de abril de 1951,
con una entrada global de $206, 454.60. HUERTA, “Close up de Nuestro Cine”,
Suplemento de El Nacional, 29 de abril de 1951, p. 26. Si bien esta informacién
es de periddicos de la capital, la misma tendencia se observa en la cartelera del
periédico veracruzano El Dictamen, sin embargo, no lo tomo en cuenta porque
no tengo la referencia de periddicos de otros estados para valorar la recepcién
nacional. En el caso de la pelicula de Galindo, aunque se anuncié su éxito en
la semana del estreno, se reconocié que “pronto descendié a programaciones
de segunda”, manteniéndose sélo dos semanas en cartelera, mientras Salén
México y El dolor de los hijos permanecieron tres. “Seis meses de cine 1949,
Manana, 16 de julio de 1949, pp. 58 y 59. Maria Luisa AMADOR y Jorge AYALA,
Cartelera cinematogrdfica. (1940-1949) (México: UNAM, 1982), pp. 340, 342 y 348.
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que en el de otras ciudades o regiones por la cercania que tenia
con el escenario representado.

UN MELODRAMA URBANO DE BAILE, MUSICA Y VIDA NOCTURNA

La Ciudad de México, importante centro politico, administrati-
vo, comercial y cultural del pais, concentr6 gran parte del cre-
cimiento demografico registrado entre 1930 y 1950, sobre todo
por el aumento de la migracién del campo a las ciudades. El
consumo, las actividades de esparcimiento y los espacios don-
de se realizaban estaban determinados por las posibilidades
econdémicas de cada individuo, representando claros marcado-
res de diferenciacion social.?” Desde la década de 1930, el cine
comenzé a tomar ventaja frente a otras diversiones cotidianas,
muy por encima de los teatros, toros, palenques, carpas y cen-
tros deportivos. Los cines estaban ubicados en zonas céntricas
de la ciudad, aunque existian salas exclusivas para las clases
altas y medias en dénde se proyectaban peliculas extranjeras,
por lo general el acceso era econdémico, pues el gobierno y los
empresarios de la industria buscaban que fuera accesible a
las clases populares, entre las que era mas atractivo el cine
nacional.?®

Tanto el gobierno como los escritores y directores aposta-
ban por el cine como difusor de modelos e ideologias, por ello,
buscaban que el publico se identificara, adoptara y difundiera

27 Judith de la TORRE, “La Ciudad de México en los albores del siglo XX”,
en de los REYES (Coord.), Historia de la vida cotidiana en México. Tomo V.
Volumen 2. Siglo XX. La imagen, jespejo de la vida? (México: El Colegio de
México-Fondo de Cultura Econémica, 2006), pp. 43-56.

28 Andrea NOBLE, “The Formation of a National Cinema Audience”, en
Mexican National Cinema (New York: Routledge, 2005), pp. 70-94; TUNON, Mu-
jeres de luz y sombra, pp. 51-63. “Los cines donde hay peliculas mexicanas estan
arrastrando gente en forma por demés escandalosamente optimista”, HUERTA,
“Radar Filmico”, Suplemento de El Nacional, 1 de marzo de 1949, p. 11.
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los mensajes especificos expresados en las peliculas, sobre
todo aquellos educativos y morales. Aunque ir al cine se habia
convertido en una actividad familiar en la década de 1940, las
peliculas mexicanas buscaban influir sobre todo en el publico
femenino, pues las mujeres eran sus principales consumidoras.
La estudiosa del cine mexicano Julia Tufién sugiere que las
mujeres asistian al cine como medio de evadir el aburrimien-
to del hogar o admirar los habitos, vestimentas y peinados de
moda de las actrices mas reconocidas. Incluso los guionistas
consultaban a secretarias y reinas de belleza para complemen-
tar a los personajes, y empleaban estrategias como regalar me-
dias para asegurar la asistencia a las premieres.?

Sobre los géneros del cine mexicano, la popularidad del me-
lodrama también se asocia con un publico femenino. En este
sentido, el objetivo del melodrama era aleccionar, dar el ejem-
plo, explotar el sufrimiento de los personajes que han actuado
mal mostrando las consecuencias ineludiblemente negativas
de sus actos. Los protagonistas no tenian personalidad propia,
encarnaban virtudes y defectos (contrarios-complementarios),
usualmente estaban insertos en un ambiente de pobreza aso-
ciado con acciones delictivas y la trama presentaba un trian-
gulo amoroso que sugeria la eleccién entre el bien y el mal.?°
Como una tendencia casi general, sefiala Tunén, el discurso
filmico reafirmaba esquemas tradicionales de comportamiento
femenino para salvaguardar la unién familiar. Estas inquietu-
des se relacionaban con un contexto en el que la vida urbana se

2 TUNON, Mujeres de luz y sombra, pp. 57-69. El fotégrafo Gabriel Fi-
gueroa, como parte del comité Pro-Alfabetizacion iniciado en el gobierno de
Avila Camacho, formulé un proyecto de “educacién visual” que hacia del cine
un medio de comunicacién de masas ideal para la educacién de los nifios. No-
vela de la Pantalla, 4 de noviembre de 1945, citado por GARCIA RIERA, Historia
documental del cine mexicano (1971), pp. 9-10.

3 Alvaro FERNANDEZ, “Criminologia del cine. Las causas del crimen en el
cine mexicano de la «Epoca de Oro»” Estudios sobre las Culturas Contempord-
neas, 21 (2005), pp. 119-124.
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modernizaba reformulando el papel de la mujer en la sociedad,
lo que se expresaba en el auge del feminismo, la normalizacién
de la unién libre, del trabajo en fabricas y oficinas, de la edu-
cacién universitaria, de cierta participacién politica y cultural,
del libre ejercicio de la sexualidad, del uso de anticonceptivos y
de la negacién de la maternidad.®

En lo referente a los melodramas de Emilio Ferndndez, el
interés del publico era promovido por la prensa incluso antes
de comenzar a filmar, y se alimentaba de las polémicas alrede-
dor de la censura, la publicidad y de la promocién de grandes
estrellas. Sin embargo, lo que se aprecia en la critica es que los
filmes de “el Indio” cumplian el cometido del género, “deleitar,
persuadir o conmover tanto en el lenguaje como en los ade-
manes de sus personajes”, causar al publico una pena tal que
despertara su compasion.?? De tal manera, el que el publico
asistiera al mismo filme méas de una vez no sélo era indicativo
de su éxito econémico, sino que puede relacionarse con el de-
sarrollo de una trama y personajes faciles de entender y que
lograban la identificacién de los espectadores con un aspecto
concreto o un tema general.?

Mas que “descubrir” el mal, el cine podia legitimar cos-
tumbres y actitudes de las que el publico ya participaba. Si

31 Martha SANTILLAN, “IV. Posrevolucién y participacién politica. Un am-
biente conservador (1924-1953)”, en De liberales a liberadas. Pensamiento y
movilizacién de las mujeres en la historia de México (1753-1975) (México: Nue-
va Alianza, 2014), pp. 185-191. Para 1944, el 72% de las peliculas mexicanas
eran melodramas y 28% comedias, cifra que se invierte para 1951. TUNON,
Mugjeres de luz y sombra, pp. 288-290.

32 Sobre Maclovia, VILA, “Sobre la pantalla”, Mariana, 9 de octubre de 1948,
pp. 78 y 79; sobre Las Abandonadas, R. S., “Estrenos”, Manana, 26 de mayo de
1945, p. 74.

33 Segin Rauch, debemos entender al espectador como participe activo en
el proceso de significacién del discurso filmico. Stefanie RAUCH, “Understand-
ing the Holocaust through Film. Audience Reception between preconceptions
and media effects” History & Memory, 30 (2018), 151-188.
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consideramos que el impacto de una pelicula en el espectador
dependia del nivel de autenticidad que podia atribuirle, el me-
lodrama era capaz de evocar emociones humanas mientras que
la tematica urbana apelaba a las experiencias de los capitali-
nos en su ciudad.?* Algunas peliculas, a pesar de la censura,
llegaron a reflejar problemadaticas que se estaban desarrollan-
do en las ciudades mexicanas modernas. En el caso de Una
familia de tantas, Galindo desafié las convenciones morales
retratando a un personaje femenino que alcanza la felicidad
reafirmando su individualidad y autonomia con el abandono de
su compromiso y su familia por un amigo. Aunque esta pelicula
tenia una trama original bastante liberal, motivo de los elogios
de la critica, hay que reconocer que se trataba de un mensaje
mas significativo para las clases medias y altas, mientras que
en el caso de Las Abandonadas y Saléon México se trataba de
mostrar la pobreza y los bajos fondos de la ciudad, temas que
interesaban a todos e involucraban a muchos.®®

Un segundo punto relacionado con la popularidad de un fil-
me se encuentra en la atracciéon del publico por lo prohibido
o desagradable. Sobre la polémica censura de Salon México,
Efrain Huerta expresaba que: “El publico, juez supremo por vi-
cio y por antonomasia, ha gustado morbosamente la calidad de

34 RAUCH, “Understanding the Holocaust through Film”, pp. 151-188. Se-
gun Tunon, “El cine, en el México de los afios cuarenta, debe entenderse como
una manifestaciéon de la cultura popular. Aparentemente los publicos reinter-
pretan selectivamente los contenidos que ofrece la pantalla para hacer que
coincidan con sus esquemas bésicos, pero también al ver planteados en panta-
lla sus propios esquemas, éstos se reafirman: al verlos en luces y sombras, se
legitiman”. TUNON, Mujeres de luz y sombra, p. 30.

3 MELCHE, “La mujer en el cine mexicano”, pp. 24-27. “En ‘Las Abandona-
das’, Fernandez ofreci6 al publico el problema moral de la mujer despreciada.
Dolores del Rio demuestra, con su actuacion, que el orgullo familiar ofendido
no es motivo suficiente ni ante los ojos de Dios, ni ante las leyes del hombre,
para que un padre abandone sus hijas a las burlas del mundo: el perdén es de
Dios y de las grandes almas.” HEREDIA, “México en Biografias. I11.”
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la pelicula”, y se preguntaba: “;entendera el grueso del publico
lo que es una obra de arte frustrada?’®® Negando a las masas
un criterio artistico, el critico sugeria una relacién muy par-
ticular del espectador con el cine, mas que considerarlo como
una representacién, aparentemente el publico llegaba a pensar
que se trataba del retrato fiel de una realidad que le era tan
cercana, la de los cabarets, y a la vez tan lejana, la de la vida
intima de las ficheras, lo que debia propiciar una actitud critica
ante los temas tratados. Asi, Huerta terminaba con la siguien-
te recomendacion: “Vea usted Salén México; pero no olvide que
el cine es ficcién pura.”s”

Salon México fue filmada en las calles de una ciudad real
pero dirigida “desde un carro de radiopatrullas y bajo la vigi-
lancia de todo el cuerpo policiaco”. Era la representacién de
una historia digna de la nota roja:3®

Con esta pelicula Emilio Fernandez nos dio un film distinto en lo
que cabe a sus acostumbrados de indios y de procesiones, enfocan-
do la accién de sus personajes en uno de los mas dramaticos esce-
narios de la vida real, donde la perversion de las costumbres, la
miseria, la prostitucién y las dificultades sociales buscan un mo-
mentaneo olvido con la musica afrocubana y con el alcohol. “Salén
México” nos presenta uno de los mas amargos perfiles de nuestra
vida capitalina y por eso logra estrujar y conmover. Esta cronista,
que alguna vez fue Trabajadora Social, conocié de muchos casos do-
lorosos y brutales, gestados precisamente en el ambiente del “Salén
México” que por desgracia no es unicamente el titulo de una cinta

36 HUERTA, “En torno a la polémica del film “Salén México”. Tirios y tro-
yanos coinciden en echar la culpa al indio y no al que lo hizo compadre”, Suple-
mento de El Nacional, 6 de marzo de 1949, p. 9.

3T HUERTA, “Salén México”, Suplemento de El Nacional, 6 de marzo de
1949, p. 27. Sobre el nivel de autenticidad de un film en relacién con el desa-
rrollo de una actitud critica del espectador, véase RAUCH, “Understanding the
Holocaust through Film”, pp. 151-188.

38 HUERTA, “Salén México’, la Nota Roja de la Cinematografia Mexicana”,
pp- 9y 11.
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cinematografica sino el nombre de un lugar donde la depravaciéon
toca el ultimo peldafio.*®

En la Ciudad de México era patente el problema de la po-
breza, la marginalidad, la proliferaciéon de vicios y delitos en
los bajos fondos, fuente inagotable de informacién para la nota
roja que a su vez inspiraba la ambientacién de los guiones cine-
matograficos.*® Sin embargo, el cine de cabaret y la prensa no
precisamente reflejaban el aumento de la criminalidad, sino la
preocupaciéon del gobierno y la opinién publica sobre el impacto
de la modernizacién de la sociedad urbana, en especial sobre el
sector femenino. Desde la década de 1930, la opinién publica
y los funcionarios del gobierno consideraban que el acceso de
las mujeres al mundo del trabajo asalariado sélo servia para
hacerlas consumidoras irresponsables, superficiales y vanido-
sas, reacias al matrimonio y proclives a diversiones inmorales
y amistades ilicitas en los salones de baile y cabarets que flore-
cieron en la ciudad en este periodo.*!

39 FARFAN, “Teatro y cine”, El Dictamen, 8 de marzo de 1949, p. 4.

40 Como aquella que anunciaba: “Depravado ‘cinturita’ detenido por tra-
tante de blancas” que contaba la historia de José Miranda Gutiérrez de 18
afnos, presentado al tribunal de menores por su padre para evitar que siguiera
“enfangando su vida al lado de una mujer a la que sedujo primero y luego obli-
g6 a dedicarse a la vida galante”, Maria de Cruz Garcia Martinez de 21 afios,
a la que conocié en el “Salén México”; El Nacional, 1 de enero de 1941, p. 9.
En este sentido, la nota roja, muy popular en México desde principios del siglo
XX, era parte importante del conocimiento del puiblico sobre la vida nocturna
en la Ciudad de México, lo que debié darle un mayor sentido de autenticidad
al filme. RAUCH, “Understanding the Holocaust through Film”, pp. 151-188.

4 Sobre el estigma de la mujer trabajadora en la década de 1930 véase
Susie PORTER, “Empleadas publicas: normas de feminidad, espacios burocrati-
cos e identidad de la clase media en México durante la década de 1930” Signos
Histéricos, 11 (2004), 41-63. Sobre los salones de baile: Amparo SEVILLA, “Los
salones de baile: espacios de ritualizacién urbana”, en Cultura y comunicacion
en la Ciudad de México. La ciudad y los ciudadanos imaginados por los me-
dios. Segunda parte (México: UAM-Iztapalapa, 1998), pp. 228 y 229.
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Emma dice que desde el veinticinco de diciembre del afo pasado
esta esperando la Noche Buena de éste. Que piensa como entonces,
bailar mucho y divertirse, para lo cual se ha mandado hacer un
vestido nuevo. Le dira a Arturo, uno de sus amigos, que la lleve. Si
Arturo no acepta, se ira con Lépez o con Luis y Carlos, que ya la
invitaron para el Coahuila. De no hacer Emma lo que ha planeado,
buscara ir a alguna parte donde se baile, charle, luzca su traje ama-
rillo con camelia roja. Se peinara de tal modo, se compondra las
manos, las cejas, comprara tal perfume, vera a la modista, y como
es de absoluta necesidad que posea unas medias finas las tomara
en abonos que Marcos “el inglés” le cobrara obstinadamente.

[...] Cuando vemos a Paula, lleva una falda muy ajustada, arri-
ba de la rodilla. Su cara, muy morena, va matizada con los colores
tropicales mas vivos, desde el morado, verde en los ojos hasta el
rojo subido en las mejillas. Paula va alegre. La acompana Julia,
otra obrera. Dicen que la Noche Buena la pasaran en el salén Mé-
xico, bailando. Se van a comprar en la Lagunilla un vestido de tela
espejo, collar y aretes. E1 medio sueldo que les dan ese dia porque
no trabajan, les alcanzara para ir también a los puestos que antes
eran de la Alameda. Dicen que en el baile encontraran a Salvador
y Porfirio.

[...] Y todas las mujeres que trabajan, con mas o menos posibi-
lidades de diversién, esperan la Noche Buena que traera de todas
maneras un recuerdo.*?

Ya fuera en la colonia Roma o en la Guerrero, la moderni-
zacién urbana amenazaba la buena moral que por naturaleza
debia definir a la mujer. La censura de modas que estaban con-
virtiéndose en costumbres seria constante en la prensa, lo cual
pudo muy bien contribuir a unificar los altos y los bajos fondos
en una idea de ciudad que representaba males latentes que
debian vigilarse y prevenirse.

En este sentido, el ultimo elemento que explica la populari-
dad de Salon México es el de la nostalgia. La década de 1930

42 VARGAS, “Visperas de Navidad”, El Nacional, 23 de diciembre de 1931,
p. 6.
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marcé el auge de los salones, academias de baile y cabarets,
promocionados por la prensa, la radio y hasta por avionetas,
en donde se tocaban los ritmos de moda y aparecieron las mu-
jeres que intercambiaban fichas por piezas de baile. El “Sa-
16n México” no s6lo fue uno de los recintos precursores de esta
moda urbana, sino que, bajo la administracién de la Compania
Mexicana de Espectaculos, formé la Federacion de Baile de la
Republica mexicana encargada de organizar campeonatos na-
cionales a partir de 1936. Ademas, el México era famoso por
sus posadas en las cuales los peregrinos eran interpretados por
los parroquianos y se paseaban en una burra.*?

La apariciéon de un reglamento para establecimientos noc-
turnos en 1944 propicié la decadencia de los cabarets y salones
de baile, principalmente porque aument6 las medidas de con-
trol sobre el consumo de alcohol. Asi, en el afio de estreno de
Salon México, la prensa aseguraba que dichos establecimientos
tenian cada vez menos asistentes, con excepcién de los turistas.
En tal sentido, el filme no sélo evocaba los vicios mas criticados
de los salones de baile durante su apogeo, sino las diversiones
que cautivaron a los asistentes en su momento, como fueron los
concursos de baile y las posadas, mientras que, cautelosamen-
te, pasd por alto su distintivo desfile de homosexuales realizado
para celebrar el carnaval.*

CONSIDERACIONES FINALES

Mientras algunos mexicanos aprendieron a bailar por influen-
cia de los musicales de la Metro Golden Meyer protagonizados
por Fred Astaire, el cine mexicano reinterpreté los ritmos y la
vida nocturna local destacando los aspectos que despertaban

4 SEVILLA, “Los salones de baile”, p. 230.
4 VILA, “Permanencia voluntaria”, Mariana, 21 de agosto de 1948, p. 60, y
“Luces de colores”, Jueves del Excélsior, 17 de febrero de 1949, p. 8.
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mas interés: la sensualidad de la musica latina, el crimen de
nota roja y los amores frustrados. Algunos empresarios de
los salones de baile afirman que Salén México contribuyé en
gran medida “a la estigmatizacion negativa” de estos espacios
al asociarlos con problemas sociales como el alcoholismo y la
prostitucion, estigma en el que se bas6 también la cruzada del
regente de la ciudad, Ernesto Peralta Uruchurtu, contra las
diversiones nocturnas y las costumbres inmorales.*> En la dé-
cada de 1950 el gobierno del Distrito Federal no s6lo prohibid
piropos, besos en la via publica y desnudos en las peliculas,
sino que limité los horarios y el consumo de alcohol en cabarets
y cantinas, cerrando los que no respetaban la reglamentacién
vigente.*

El rechazo de Salén México por la prensa se asocia con la
lucha de las autoridades por combatir modas que consideraban
inmorales, sobre todo aquellas que se contraponian al ideal fe-
menino y rebasaban las fronteras sociales afectando a una ciu-
dad concebida de manera integral. El propio Emilio Fernandez
no la reconocia como una de sus obras principales, lo que puede
interpretarse como un rechazo a exhibir practicas urbanas ne-
gativas como representativas de la mexicanidad. En contraste,
como melodrama, conmovié al publico, llamé su atencion sobre
los detalles escandalosos de la vida del arrabal, le recordé di-
versiones y costumbres que estaban en extincién, en resumen,
contribuyé a consolidar la estigmatizacién de espacios y activi-
dades de esparcimiento populares.

El andlisis de esta pelicula sugiere que las formas de vi-
vir y pensar la ciudad dependian de las experiencias de cada

4 Testimonios de Raul Calderdn, reconocido bailarin en el Ambito de los
salones desde 1937, y Alejandro Jara, duefio de un cabaret desde la década de
1940, tomado de SEVILLA, “Los salones de baile”, pp. 231-238.

16 FERNANDEZ, Crimen y suspenso en el cine mexicano, pp. 41-54; Martha
SANTILLAN, “Mujeres delincuentes e imaginarios. Criminologia, cine y nota
roja en México, 1940-1950” Varia Historia, 62 (2017), pp. 389-418; y TUNON,
Mugjeres de luz y sombra, pp. 43-56.
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individuo, de los proyectos politicos encaminados al control de
sus espacios y de las practicas sociales de sus habitantes, pero
también de la influencia de los medios de comunicacién de ma-
sas, de la prensa, del cine y la television. A su vez, los discursos
sobre lo urbano se enriquecian del dinamismo propio de la ciu-
dad, de su complejidad, sus contrastes y posibilidades.

MEYIBO, NUM. 25, ENERO-JUNIO DE 2023, PP. 157-179, ISSN 0187-702X 179



